Performative Aktagrer
1 Samskabende Billedkunst

Mange kunstprojekter, hvori der
indgar flere deltagere, baerer praeg
af at veere staerkt hierarkiske. Her
fremstar kunstneren ofte som ene-
valdig meningsgiver og deltagerne
som statister. Alle er potentielle
kunstnere, men man kan let blive
pacificeret af kunstnerens domine-
rende enevalde. Det vil jeg gerne
bort fra. Her er min erfaring af del-
tagerengagementet afhaenger af
folelsen af medejerskab som vide-
re afhanger af graden af det abne
feellesskab der laegges op til - et
mindre mig og et stgrre os.

Af Rasmus Lind Greiner,
billedkunstner

Jeg er billedkunstner og har i mange

ar arbejdet mere eller mindre tradi-
tionelt med maleri og udsmykning.
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For 10 ars tid siden begyndte jeg at
lave udsmykningsprojekter sammen
med begrn i bgrneinstitutioner. Det
ene tog det andet og de senere ar har
nasten ikke bestilt andet end at la-
ve kunst pa fellesskabets praemisser.
Min kunst er min hjertesag, men den
her mdde at arbejde med kunsten pa
har medfert en stigende mere almen
interesse i proces- og resultatsrelate-
rede spgrgsmal. I serdeleshed i for-
hold til hvordan skabende individer
treder ind og ud af givne samska-
bende fellesskaber, der orienterer
sig inden for det astetiske omrade.
Jeg vil gerne se kunstneren som en
del af et relationelt feellesskab, hvor
det knap sa meget er den enkeltes
udtryk, som det er sammenhangen
med andre individuelle udtryk, der
afger det samlede output.

Jeg er stadt pa en raekke teorier og

metoder indenfor iser det kunst-pae-
dagogiske- og kunsthistoriske om-
rdde, der behandler den relationel-
le @stetik. Men jeg har i nogen grad
savnet en indfaldsvinkel til det jeg
arbejder med, som har mindre fokus
pd a@stetisk objekt-subjekt dannelse
og mere pd almen menneskelig ad-
feerd. Her er jeg stadt pa Erving Goff-
mann der i The Presentation of Self
in Everyday Life (1956), der behand-
ler menneskelig interaktion som et
socio-sociologisk aspekt, der knyt-
ter an til performative handlinger.
Jeg synes, hans rapporter laegger an
til en interessant vinkel pa de indi-
viduelle og kollektive interaktions-
menstre, der knytter sig til samska-
bende processer.

Goffmann tager udgangspunkt i
idéen om, at nar et individ interage-
rer med andre mennesker, vil ved-
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kommende forsgge at tage kontro|
med det indtryk, som andre vil dan
ne sig af ham eller hende. Der fin
der en dramatisering sted i interak
tionen mellem mennesker, der op
treeder som performere og tilskuere
over for hinanden. Den centrale aj
gumentation vokser ud af formod
ningen om, at livet er et stort maske
bal, og at det er igennem de roller vi
patager os i forhold til hinanden, at
vi bliver dem vi er.

Formalet for mig med murmaleri
et var at prgve at inkludere de forbi
gaende. Goffmans begreber blev min
egen tolkningsramme for en rakke
af de adfaerdsmaessige forandringer,
der opstod i synergien mellem de
implicerede performere og tilskue
re, herunder iser fire piger, der gen
nemgik en forandring fra at vaere in
aktive beskuere til at blive aktivt ud
gvende deltagere.

Trappeskakten

Trappeskakten under togbanen i Al
bertslund er en passage, og er derfor
ikke et sted, man s@dvanligvis op
holder sig. Det er et sted, man be-
vaeger sig igennem for at komme fra
det ene til det andet. Trappeskakten
dannede rammen for et fellesmale
ri (et pileabstraktions-motiv, hvor al
le pilene pegede op ad trappen), der
tog afset i en kunstnerisk workshop,
som de forbipasserende blev inddra
get i. Til daglig ville man betragte
denne kulisse som et »ikke- sted« i
byrummet, i den forstand at det ikke
har nogen stedsbetonet rumlig funk
tion. De sociale handlinger markere
de dog her en midlertidig stedsspeci
fik afgrensning for den performan
ce, der fandt sted.

Der var i forvejen blevet gjort op
marksom pd projektet i de lokale
medier, s& nogle af de folk, der duk
kede op, havde hert om projektet 1
forvejen. Men langt stgrstedelen vai
forbipasserende, som blev spurgt pd
stedet. Invitationsformen var inklu
derende. Selve formadlet var at dbne
rummet; at invitere folk ind pa ho
det. De fleste deltagere var pa ve) Ul
noget andet og havde ikke mere end



5 minutter, men ind imellem blev til-
skuerne hangende i leengere tid.

Her vil jeg komme med et eksem-
pel pd en gruppe pa fire piger i 10-12
ars-alderen, da de i deres adfaerds-
menstre syntes at afspejle en raekke
@ndringer, efterhdnden som de blev
mere involverede og vi lerte hinan-
den bedre at kende. Pigerne kom
forst gdende forbi. Vi kaldte pd dem.
Forst var de uinteresserede, men det
endrede sig hurtigt. De stillede sig
pa rekke foran mig og smilede. De
sa ens ud i tejet og de var alle me-
get respektfulde og autoritetstro. De-
res kollektivt ensartede fremtraeden
og made at agere pd kunne vare en
indikator for at de kendte hinanden
godt. Det skulle da ogsa senere vi-
se sig at to af dem var sgstre, den
tredje kusine og den fjerde en nar
ven af familien. Deres umiddelbare
impdekommenhed kan maske ogsa
bunde i, at de havde haft gode op-
levelser med kunstnere eller lere-
re for mig, saledes at de allerede pa
forhand havde et billede af, hvad de
kunne forvente sig.

De malede hver deres pil et tilfael-
digt sted, imens jeg holdt mig lidt
pa afstand. De smdsnakkede, afmal-
te situationen og var tydeligvis me-
get opmerksomme pd min tilstede-
varelse. Det lod til at de alle gerne
ville gerne skabe et indtryk af at vee-
re spde, respektfulde og autoritetstro
pd samme made, som jeg gerne ville
skabe et bestemt indtryk af at vare
impdekommende og inkluderende.
Jeg holdt mig lidt pd afstand og lod
dem eksperimentere, men pa et tids-
punkt gik jeg hen til dem og spurgte
hvordan det gik? De sagde at de sy-
nes, at det gik godt. De virkede mere
trygge. De gjorde sig ikke lige sa me-
get umage med at smile som forst,
men viste stgrre interesse for maleri-
et. Samtidig hyggesnakkede de mere
med hinanden. Man kan havde, at
de var ved at finde sig til rette med
situationen, et sted mellem front- og
backstageregionerne. En faktor i for-
stdelse af hvad front-regionen er, er
kulissen, som betegnelse for det ydre
miljg, hvor de formelle performati-
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ve handlinger foregar. Kulissen un-
derbygger som regel den performan-
ce der finder sted og er afgorende for
udfaldet af sammenhaengskraften i
enhver performance. Her var kulis-
sen trappeskakten.

Tiden gik og pigerne var gaet i
gang med at tale om sammenhen-
gen i billedet. De blev nu mere stille,
hvilket jeg tolkede som et udtryk for
koncentration. Endnu et stykke tid
senere sagde de, at de skulle hjem
at spise, men at de ville komme til-
bage igen.

Fra passiv tilskuer
til aktiv performer
Da de kom tilbage var de ikke lenge-
re venligt distancerende. De spurgte
ind til mit private liv, de sang og gri-
nede sammen. Tveartimod, sd tillod
de sig selv at hengive sig til maleri-
et og blev lidt smairriterede, nar jeg
forsggte at belere dem, hvilket kan
tolkes som et tegn pa genkendelig-
hed i backstage-regionen. Backstage-
regionen kan forstds som et sted,
hvor der i hojere grad er plads til at
individer kan vere sig selv og til at
de kan tilsidesatte de roller, de spil-
ler i front-regionen. Det er altsa et
mere privat sted - fysisk som men-
talt. Det er her performerne tager
paraderne ned og sidestiller sig selv
med andre performere, som de i ho-
jere grad betragter som ligeveerdige.
Efter endnu et stykke tid sagde de,
at de ikke ville male pile l@ngere. De
havde kigget sd leenge pd hele mo-

tivet, at de begyndte at se deres pi-
le i sammenheng med de andre pi-
le. De spurgte om ikke de matte ret-
te ved de pile, som de ikke selv hav-
de lavet, men som de mente kunne
udferes bedre. De havde dannet sig
et @estetisk overblik over kompositi-
onen, men ikke nok med det, sa be-
gyndte de ogsd at sparge de forbi-
passerende, om ikke de ville male?
Et par timer senere skulle de hjem
at spise igen, men de kom tilbage -
igen! Denne gang spurgte de med
forventende tonefald, om ikke de
matte veere med til at male det styk-
ke pd vaggen, som endnu ikke var
blevet malet. Herved tog de ikke blot
ansvar for det @stetiske, men de ind-
tog ogsa en mere afggrende rolle i
det sociale system. De tillod sig at
blive irriterede hvis de folte sig be-
lerte, de stillede krav og de tog an-
svar.

Vi havde udviklet en hold-and
sammen. De havde bevaget sig
fra at vaere passive til at blive akti-
ve performere, eller kunstnere, om

man vil.

Se en video om projektet pd
lzl[ps://wmu.)fuutu/u’,mm/
watch?v = Edq_2EXZZZA
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